’ironia della storia

Alla Mostra di Venezia una retrospettiva

dedicata a Elio Petri

La retrospettiva completa dell’opera di
Petri organizzata dalla Mostra di Venezia &
risultata innanzitutto rivelatrice allorché con-
frontata con il desolato panorama delle pelti-
cole italiane di nuovi autori offerto dalie se-
zioni competitive e dalla sezione informati-
va; il contrasto tra un cinema, comunque lo
si giudichi, sempre professionale ed un ci-
nema dilettantesco e spesso anche preten-
Zioso & emerso tremendamente schiaccian-
te. L'umilta di un Petri che esordisce regista
solo dopo una decina d’anni di sceneggiatu-
re, aiuto regie e documentari:& un-esempio
ormai senza seguito con la conseguenza
che la sua bella opera prima, L assassino,
mostra una sicurezza di mestiere e una
compiutezza per giungere alla quale i “nuovi
autori” devono ancora percorrere un lungo
camminoe. In quel contesto veneziano Petri
ha funzionato percid da nostalgico “come
eravamo”, richiamando alla mente felici sta-
gioni di un cinema italiano non ancora sotto-
messo alla.piattezza del film barzelletia o
del trasandato film giovanilistico.

Paragoni a parte la retrospettiva & staia

'occasione per il serio riesame di un autore.,

sottovalutato o meglio comodamente inca-
sellato-imprigionato nell’ambito del cinema
politico, le cui singole opere sono state via
via considerate come lavori autonomi e so-
prattutio in relazione esclusiva all'argomen-
to con pill evidenza trattato, sorta di spunti di
avvio per discussioni che andavano siste-
maticamente oltre il film, lasciandoselo alle
spalle quale oggetto non sufficientemente
indagato.

All'opposto si tratta ora di avvicinare quei
lavori per cogliere le analogie, i legami, lo
stile e il linguaggio alfine di delineare quella
poetica unitaria e specifica che in essi & ve-
nuta manifestandosi.

il grottesco e la critica sociale.

La messa in scena di Petri non si limita
mai al tentativo di una fedele riproduzione
dell’esistente, riproduzione pur mediata da
un’ottica critica e tesa a rivelarne i lati con-
tradditiori. E invece sempre in una certa mi-
sura deformante: la normalita & spinta attra-
verseo impietose forzature e vigorose accen-
tuazioni a mostrare la propria fondamentale
assurdita, le laceranti antitesi che 'animano
seppure spesso celate dietro facciate asetti-
che e mistificanti. La tragicita delle situazio-
ni, nonché la gaileria di emblematiche figure
propostect non sono corrette da una sempli-
ceironia amara: Petri per lo pit non conosce
le sottigliezze e | mezzi toni; predomina in-
vece una vocazione a guidarle verso tonaii-

ta aggressive tramite un sarcasmo urlato,
un intenidimento declamatorio che produce
lavori singolarmente graffianti, riuscendo
nel contempo ad evitare le secche di una re-
torica didascalica. 1! grottesco opera quindi
una fredda distanziazione dell’'oggetto rap-
presentato ed al tempo stesso ne attua una
lucida analisi, densa di significati e sfaccet-
tature.

La forzatura grottesca, presente fin nei ti-
toli dei film e nei nomi dei protagonisti, divie-
ne allora metodo di critica sociale grazie alla
sua capacita di enucleare e far esplodere
contraddizioni connaturate al tessuto socia-
le e all’'ambito (la mafia, Ia polizia, la classe
operaia, ecc.) di volta in volta preso in esa-
me, contraddizioni espresse attaverso per-
sonaggi deliranti: “normale follia” che so-
stanzia il sistema.

Siamo dunque estremamente lontani dal-
lo stile e dalle modalita di approccio critico di
un Rosi, tante volte superficialmente acco-
stato-al-nostro autore & causa di quel tipico
fraintendimento che confonde oggetto
dell’analisi e modi della sua messain scena;
& evidente che lo spirito onestamente parte-
cipe e accanitamente realistico di Rosi (si
pensi ira tutti al fervore epico di Salvatore
Giuliano o al lirismo accorato delle parti mi-
gliori di Tre fratelli), che non a caso & sfocia-

to, in un dato periodo, nel film inchiesta (If
caso Mattei, Lucky Lucianc), ha poco a che
spartire con le stilizzazioni grottesche di Pe-
tri.

Gli oggetti delia critica

Addentriamoci ora nella filmografia pe-
triana ripercorrendola nella direzione so-
praindicata; avremo allora: i ripensamenti
turbati di un cinico arrivista, arrestato appa-
rentemente senza motivo, che rivelano un
universo fatuo e parassitario (la situazione
kafkiana de L ‘assassino}; il patetico tentati-
vo di cambiare vita da parte di un idraulico
che avverte prossima la morte (il malinconi-
co I giorni contati); la perfidia e la grettezza
di un ambiente provinciale attraverso gli oc-
chi di una delle sue ingenue vittime (il carica-
turaie /f maestro di Vigevano); il mondo futu-
ro in cui 'omicidio é diventato un acclamato
sport, a volte addirittura sponsorizzato a fini
pubbilicitari (il sarcastico La decima vittima);
la lotta inutile tra un timido professore e la
potente mafia siciliana dipinta con toni bef-
fardi (il vigoroso A ciascuno il suo); le fanta-
sie utopiche e contestatarie di un pittore in
crisi, diviso tra ridicoli amici che lo strumen-
talizzano ed un fantasma dalla funzione li-
beratoria (le allucinazioni stralunate di Un
tranquillo posto di campagna); i crimini e gli
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abusi di potere di uno schizofrenico com-
missario esibiti con infantile ostentazione (il
capolavoro del grottesco, Indagine su un cit-
tadino ai di sopra di ogni sospetio); I'aliena-
zione del lavoro in fabbrica attraverso il mo-
strarsi di esistenze interamente assertive
nell’ossessiva ripetitivita di gesti spinti fino
alle loro comiche implicazioni (lo squillante
La classe operaia va.in paradiso); un macel-
laio capitalista, la sua amante oggetto, un
piccolo borghese invidioso, un onesto ladro
unificati in un girotondo metaforico in onore
della religione della proprieta (I’'enigmatico
La proprieta non é pit un furto); “I'ecatombe
nelle catacombe” di una classe politica deri-
soriamente rappresentata durante ipocriti
esercizi spirituali (it paranoico Todo modo);
analisi dello stalinismo e dei metodi totali-
tari del partito comunista (I’adattamento te-
levisivo di-Le mani sporche di Sartre; Petri si
limita ad una semplice riproposizione del te-
sto: ¢ infatti assents il grottesco); il panora-
ma devastato e quasi onirico di un futuro
prossimo venturo dominato dal terrorismo e
dalla pit totale spersonalizzazione (il satiri-

co Buone notizie). ) )
Petri si misura con ogni genere di proble-

matica, raramente ripetendosi (ulteriore
tratto distanziante rispetto a Rosi o Damia-
ni); certo gli interrogatori de L ‘assassino
prefigurano quelli di Indagine, cosi come il
rifiuto del lavoro alienante accomuna, in un
medesimo sentimento di amarezza, / giorni
contati e La classe operaia; ma d'altronde,
anche in questi casi, I'accento primario dei
singoli film & posto su tematiche differenti e
con notevoli disomogeneita nel tipo di lin-
guaggio adottato. Ogni film sembra fare i
conti con una storia totalmente nuova; ma &
la presenza del grottesco |'elemento stilisti-
co unificatore, metodo di analisi utilizzato in
diversa misura, tra lavori (rari) in cui & mag-
giormente presente un atteggiamento di so-
bria partecipazione (/ giorni contati, La clas-
se operaia) e lavori in cui la deformazione &
portata ad esiti decisamente antirealistici
(Todo modo, Buone notizie e in particolare
La proprieta ove i protagonisti, durante i loro
monologhi, si rivolgono direttamente alio
spettatore, gli parlano: & I'esito estremo di
una poetica che da sempre ha mostrato una
forte urgenza comunicativa).

Di particolare importanza & poi I'apporto
delle colonne sonore di Morricone (che ha
collaborato con Petri da Un tranquillo posto
di campagna in poi) con i loro ritmi incessan-
ti, le loro timbriche fragorose, i loro effetti
nettamente antinaturalistici, di difficile fusio-
ne con I'immagine. Esse siimpongono per il
loro tono beffardamente autonomo e ben
contribuiscono alla trasfigurazione stranian-
te dell'insieme.

E sintomatico che I'unico lavoro subito
identificabile come altro sia appunto una fe-
dele trascrizione teatrale di un testo di Sar-
tre, trascrizione peraltro pregevole e con-
nessa nella problematica ai piti tipici interes-
si petriani, anche se meno personale nello
stile.

L’indagine e la sintassi linguistica

Se il metodo & lo stile del grottesco, il per-
corso € 'indagine. Sempre attraverso meti-
colose inchieste i protagonisti di questo ci-
nema vengono alzando il velo delle peggiori
nefandezze, un interrogarsi che pud assu-
mere i toni deliberati dell'indagine tout court
(L'assassino, A ciascuno il suo, Un franquil-
lo posto, Indagine) oppure pud configurarsi
come un ricercare pil generico ma altretian-
to importante nell’economia della struttura
narrativa (/ giorni contati, ll maestro, La deci-

ma vittima, La classe operaia, La proprieta,
Todo modo, Buone notizie). | percorso della
ricerca & spesso forzato, unica via possibile
per i personaggi di Petri; ad esso sono spes-
S0 costrett, altre volte lo intraprendono nel
pit spontaneo desiderio di meglio compren-
dere. Un evento, piu o meno casuale, turba
la finta stabilita di un ordine sulle ragioni del
quale non avevano mairiflettuto, che aveva-
no accettato come realta unica, ontologica.
Poi, lentamente, la progressiva e pit appro-
fondita conoscenza delle tensioni che muo-
vono il reale produce come una rinascita,
una seconda vista: I'antiquario in carcere
come lidraulico, il maestro di Vigevano
come il professore siciliano, il pittore in crisi
come l'operaio specializzato, il dirigente po-
litico come I'anonimo impiegato escono da
un torpore esistenziale asfittico per giunge-
re comunque a conclusioni molto differen-
zZiate: dalla pazzia alla monte, dal timoroso
rientro neiranghi ad una nuova conquistata
consapevolezza.

Questi percorsi vengono seguiti dalla
m.d.p. di Petri secondo svariate modalita; la
sintesi linguistica appare divaricata tra due
tipologie: la prima di carattere meramente ri-
cettivo, tesa a convogliare ogni interesse sul
divenire dei fatti, la seconda invece piu libe-
ra e mossa, piu originale nella ricerca def ta-
glio delle inquadrature come nell'uso dei
movimenti di macchina, debitrice ora a Go-
dard e Antonioni (! giorni contatiy ora a Fellini
(La decima vittima). La prima maniera si col-
lega alle opere con una sceneggiatura den-
sa di eventi ben congegnati e di stampo piu
apertamente realistico (L ‘assassino, Il mae-
stro, A ciascuno il suo, La classe operaia );
la seconda maniera tende invece a compari-
re in presenza di sceneggiature pil aperte o
piu dichiaratamente simboliche (/ giorni con-
tati, La decima vittima, Un tranquillo posto,
Indagine, La proprieta). Nella prima tipolo-
gia l'indagine si sviluppa lungo i binari pre-
fissati dal testo, laddove nella seconda essa
€ anche sinonimo di ricerca linguistica e ico-
nica, va a coincidere con |'atteggiamento
pil palesemente inquieto dell'autore. Non &
un caso percio che le vicende de L assassi-
no, Il maestro, ecc., si concludano con una
pessimistica riaffermazione dello stato ini-
ziale laddove le opere di maggiore varieta
linguistica approdanc a risultati sensibil-
mente mutati rispetto alle situazioni di par-
tenza: la morte dell’idraulico,la pazzia del

pittore, il finale aperto di Indagine, I'omicidio
dell'impiegato ladro di La proprieta. Vi & poi
una terza maniera che segna il fallimento di
pellicole quali Todo modo e Buone notizie,
utilizzando esse il linguaggio convenzionale
della prima maniera per restituirci storie bar-
collanti, tipiche invece della seconda manie-
ra e che solo un differente stile avrebbe po-
tuto vivificare.

il potere

Sintetizzando possiamo dire: I'indagine
petriana esamina il potere nelle sue diverse
forme e sofferma la sua attenzione sulle sue
vittime caratterizzate secondo le stilizzazio-
ni deformanti del grottesco e muoventesi
lungo linee di indagine esteriore ed interiore.
Ogni personaggio ha il suo padrone, pil o
meno definito (ma, si sa, nelle civilta neoca-
pitaliste il potere si cela dietro complessi or-
ganici o istituzioni) ed & da esso manovrato
come fosse un bambino; 'accentuazione
della regressione infantile dei sottoposti di
un potere organizzato e dispotico & un tratto
caratteristico neila denuncia di Petri (il com-
missario di Indagine dice: “di fronte a me
che rappresento il Potere I'indizio diventaun
po’ bambino edio divento il Padre, il modello
inattaccabile”). Tale potere prende la ma-
schera ora della polizia (L assassino, Inda-
gine) ora delle strutture alienanti del lavore (/
giorni contati, La classe operaia) ora di un
preside (Il maestro), ora dell’istituto simboli-
co della “Grande caccia” (La decima vitti-
ma),ora della mafia (A ciascuno il suo), ora
di un sistema produtiivo che domina anche
il lavoro dell’artista (Un tranquifio posto); ora
del denaro in astratto (La proprieta), ora del
potere politico manifesto (Todo modo, Le
mani sporche), ora infine di un nemico non
identificabile e percid ancor pili minaccioso
(Buone notizie). Nei confronti di queste ma-
schere molteplici dell’identico potere le figu-
re petriane possono solo ammettere la loro
disfatta, il loro patetico servilismo, il loro “es-
sere un oggetto di fronte ai soggetti dell’au-
torita” (Petri): 'umanita deificata & un centro
di attenzione costante in questa poetica, i
divenire dell'uomo cosa tra le cose ed, in ex-
{remis, appendice della macchina. Tutt'al
pit questi personaggi scelgono di rifiutare
tale condizione, ma solo per finire pazzi o
ammazzati.

E un cinema colmo di duetti logorroici ed
esagitatiin cui costantemente & presente un
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dominatare ed un gomminako; olire alle cilals
sEUaEiani centrak nei v film, quel rapporo
di sopraflazione lende & praliberara in una
minade di cas damulilormi aspst- 5 pans
agli esamp eslremameands incisi che ol
Indagpine con quel mslancabile susseQursi
di irlerrogaton, ntimidazionl. Mingcca, w-
seide professiors di amecizia @ di lealla cha
WESOND i sug protagonista ora dominants
ora witlirma, cenro di una strutiure piramida-
le chi &l eslends Bopra e sotho dilul, 5ipensl
inaltre elie pil satli e guas: poatiche allusio-
ni nE La classe opevand in e la condizione
oparaia, assevila per socellenza, & assim-
lataa quella g2l bembim nels scutle [ Sem-
Beate opers piccoll” oice il protegonisis al fi-
ghiz) & dei wecchi all ospzio-manscomio; una
luce grigis si spards ad amerge la visiong
dallillibena guale condiziane esslenzialke
ingludibde: scuola, faBbrica, manicomio
{quest’ ullime & il dacantato paradiso del so-
grd inale dell’'operaio LulG) s0no i ire sted
di un'affagonic perabala,

Leratismo

N cinama & Pelri non conosos 'amaore;
dascrive imvece un erolismo reificante il pre-
pric ogoetts d desiderdo, un efotisma che &
pol enmesima variazions della maschera del
potera. La Anlte di Le proprists 4 § caso limi-
te di wna postica che ha trovate in
quist'opera, graffiante apoiogo che sanc-
5C% la fing delle Wusioni ideclogiche dai la-
wari precedenti, ws Sora 0 elima amana ed
efficace riproposizione prima delle prowve
dedudenti del disordnate Todo mode a del
monaconde Buons nofizis. Al suo bumo, nel
monoboge, la suddatta =i autodefinisce una
cosd parcellizzata nei propri aktribudi fisic e
descrive || proprio padrone coms la macchi-
iy il queabe Bveora. La suggestiva lorzaiu-
ra, volta a collegane questa hgura all univer-
30 angosclante de La classs openaia {Anita,
operala-appendica del conpe macchina del
suD padrone), esibisce la veritd diuna situa-
zione alirove camuiiala e imdiimente mitige-
la. Lerofismo per Palr & sempre una que-
sfione di podere sull'altra, un fatio di maro
temacont; sl vedano e fime storie d'amore

& be relazion| intereasate de L 'sssassine a i
maestro, oppure la seduzione ulliizzala
come treppole mortals attravenso & quake
eliminane il propric panner in La decima vis-
rma, A cisrseung § Sua, Un frangeiio posio,
oppure ['erctisma come repporto sadoma-
sachiata In Amdagine e La proprisdd, fino alla
CONEUMAZIONS mestanica ¢ sena giola
dell'atio sessuale in La classe operaia e alla
s sinssa mpodsibilila, &l sw svuotamean-
1o nelle Buone nodizie; allorche s fa gesio
gratuite tra personaggi della stessa classa
sociele seso diviens privo di interesse, cosa

miortE.

Alla non fruibilta dell”smone, ramutatosi
m fathe di basso interesse o di soprallazions
strumentale, si sostiuisce I'amore patemo,
una specie di ultima spsaggla conaolatoris;
Vimvestimento affettive nai confront di un
pefeonaggio anziano, sia egil solo un vec-
chio compagno o il proprio padra, (puniuak
mende raffigurato dalla versatile mimica di
Salve Randona), @ Numico punto di mileri-
menio saldo per le disgrazists figure di que-
gbo mondo firmico.

Lo sceiticismo

La poetice complessiva e unitaria che ai-
fuora non & samplicemente quella della pale-
mica denuncia di una realta gremita & con-
traddiziomi insuperabili, bensi in essa il sar-
casmo tagliente rivela wio sceliicsmo di
fondo solo parzialmente nascosto. Basti ri-
eardare uno del lavon pid belll e pél scogart,
I ghorni confatl, per cogliers un disagio esi-
stenziale che va olira la protesta contro una
siruthura sociale & mette a luoco inveces 'an-
goscia di un'esisienza chi, ned sug conlron-
farsi con imiranenle more, scopee di easer-
sisvolla insensalamente, né 28 rovare. alla
e gella nuova consapevolazze, pid walidi
motivi di inberaese nel wivers quotidiano,
*L'attribuire valori, scopi, fini, significai &
uno stratagemma per dimenticans cib che
abbiamo chiamaio more e lempo, dun ne-
0 escogilalo in perleita malalede... una ni-
meazione quasi completa dell’idea dimone e
i temnpa” {Patn). Fondameantali sono, in taks
dwaziona, gl accenni e ineresse dimostra-

ti dal protagonista per 'infinité dell'univearso
& di conseguenza il palesarsi della essguita
umana, in un suggestive accostamenta di
cosmalogia ed esislenzalismo. Alirettanto
dispenalo appare un altrg lavaro di introspe-
zione, U tranguilly posto of campagna:
I'arte maderna, Ia pop ar vi sono descritte
come |'espressions angosciata 6 un Aulle
che il raffrorto con 'antics ballazzs dei di-
piriti i un Tiepalo o della perlezione archi-
leflonica di una ville rnascimentale non (e
che sumentare. || vuoto @ ispirazione del
pittoma, offre che la morte del'arta indica il
ramonte dell'era dele certezze (arlisiche
come ideokgichs) ed esprme i carmsming di
una coscianza sempra pid rifugiata el
prapre [ragili ubopie con cul tenta di relmeen-
tare una realtd mercificata e squalida. Ana-
logo s& non pid radicale pessimismo carat-
tenizza (| film che chiude la sus cariern, qual
Buone molizie che, se & tra le cose mena -
scite di Petr, cononostante rimane una loc-
cante tesimonianza o lacerazion inericn
irrisoite, di lusioni ideokxgiche frantemets,
con il swo protagonisla ktalments spatico,
vagante in un mondo sconvolio & degrada-
1o, caratterizzato de una sistematica indifie-
renza La irascuratezza inguistica [un sem-
plice & noioso ripetersi o primi piani @ un
struttura narrativa compasta di episodi tram-
mentari, quasi sketches) & N'ulimo segnale
el amarezza & un aubore che ha alrove di-
mostrato di saper fare ben altro.

Ma anche laddove Petn si nasconde die-
tro I'imtento politico declamalorio, o scher-
mo dellideckgia progressista, non resce 8
dissirmdane quell anmo scetiico che rende
oagi la maggior pafe dal sual lavor estre-
mamente atiugl & non meramente legati ai
mativl di une transionia attualita politica; in-
somama agli si situa come " non recuperaki-
1™ (il lapidario detto che suggela Le man
spovehe) nei confronti di un discorso imitato
nel conlini delle battaghe declogicamants
arientate in genso univoco e fidedsta. Le con-
dizizne sarvila rispetio ad un pobers can-
gianta & indistruttible asswme dungue fun-
zons allegonca universalizzante; | perso-
naggi agiscons incapsulili in rigidi mecoan-
sl social, in siluazion spesso kafkiens
e soko raramente lemane di modificans
con puntual esiti negathvi. L'anarchia del
potera poliziesco, la schiavitl versa la mac-
china, [a sfranata corsa alla proprieta, la m:
schinila dei dirigenti polilici disegnana -
mensioni angusbe e conchiuge (@ inlalli via
wig rifuali @ statiche, ridondanti @ apocaliti-
che da Lapropriefd a Todo mado), appalons
cloé quali dmenaion immodificabili dell esi-
atara; queste pensiene scettico &il non-detio
che attravarsa il cinema di Pedri e, lalenle,
ne sostene i discorso manifesto, logico ¢
protis latasic. La struttura gerarchica del po-
1ere g mosire come Insita nello stao dalle
coge; Iindagine & i sual percorsi non fanno
che continuamentea riconfermarlo & la forea-
tura groftesca agisce come riprova della
progeia  impolenza, scomposlo  agitarsl
all'internio di una sifarione esistenzisle che
appare senza via d'uscita. L'universo 4 Pe-
tri & piid la prodeziona di un incubo che non la
ripraduzicna di une realta Tatuaks; perding i
dediri onirici di abbatlimento del sistemi nan
conducono al paradiso bensi &d una dimean-
gicne ancora pil grigle e monoconde o guel-
la esiztants: anche l'immaginenio & annichi-
lita, incapaca di sollevarsi, ditarsi progetiua-
ls & ulopico

Gluseppe Rauaa



